Jirgen E. Miiller

Prolegomena zu einer Okonomie der
Medienkritik

Oder: Zum Zusammenspiel zwischen Formaten,
Remediationen und Kommerz

Trotz aller Schwanengesinge vom «Ende der Kritik»', wie sie gegen Ende der 1990er
Jahre etwa von Norbert Bolz gesungen wurden, scheint die Medienkritik auch in
unseren Tagen noch immer nicht verstummen zu wollen. Am Fortbestehen dieser
medienkritischen Stimmen im wissenschaftlichen und sozialen Feld kommt zweifel-
los dem Werk von Karl Priiomm ein nicht gering zu schitzender Anteil zu, weshalb die
folgenden Kommentare in gewisser Weise gleichsam als «5konomisch-intermediale
Verlingerung seiner Thesen zu lesen sind.

Das Profil «der (?) Medienkritik in gesellschaftlichen und wissenschaftlichen Dis-
kursen hat sich in den vergangenen vier Jahrzehnten von der Kritischen Theorie tiber
Postmoderne und Dekonstruktivismus bis zu Systemtheorie, Konstruktivismus und
Cultural Studies vorschoben und auf diesem Wege eine Vielzahl gesellschaftskritischer
Positionen und Perspektiven preisgegeben.’ Doch impliziert eine derartige Verschie-
bung bereits ein «<Ende» der Medienkritik oder nicht vielmehr die kulturelle Okonomie
cines crossmedialen Recycelns und Transformierens kritischer Formate> und Kom-
mentare zu neuen multi- und intermedialen «Ortemny, die sich nicht allein auf die zu
Geniige bekannte und gerne beklagte Re-Prisentation von (wissenschaftlich-affirmati-
ven?) Ritualen reduzieren lassen? Im Zeitalter von Web 2.0 finden «Kritiken» in immer
geringerem Mafe als gelehrige Diskurse von und fiir Experten, sondern als Diskurse
swischen so genannten Mediennutzern oder Gruppen von Nutzern statt. Die raum-
reitlichen Strukturen dieser Diskurse schliefen kulturkritische Stimmen> ebenso we-
nig wie popularisierende> oder banale Statements> aus; sie unterscheiden sich aller-
dings von den traditionellen <massenmedialen> Verbreitungsformen der Medienkritik.

Medienkritik, Medienreflexion oder Selbst-Reflexion der Medien wiirden sich
damit bis zu einem gewissen Grad von den iiberkommenen sozialen und instituti-

| Norbert Bolz: Die Konformisten des Andersseins. Das Ende der Kritik. Mtinchen 1999.

2 Vgl dazu etwa Norbert Grob u. Karl Priimm (Hrsg.): Die Macht der Filmkritik: Positionen und Kon-
troversen. Miinchen 1990.

3 Vgl dazu Stefan Weber: Vom Fremdwort «Medienkritik». http://www.heise.de/tp/r4/artikel/4/4715/1.
html (07.11.2009).
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onellen sowie redaktionellen und technologisch-apparativen Rahmenbedingungen
der Printmedien und des Fernsehens emanzipieren. Somit wire das diskursive Feld
der Medienkritiken um den relevanten «dispositiven Faktor» des Netzes und der so
genannten Digitalen Medien zu erweitern.

Ein Blick auf die Geschichte der Medienkritik fithrt uns — mindestens — bis zur
humanistischen Tradition des 16. Jahrhunderts zurtick, die sich mit den Gesetzmi-
Rigkeiten der Kiinste auseinandersetzte und poetisch-normative Modelle der for-
malen und inhaltlichen Gestaltung von Kunstwerken zu entwickeln trachtete.* Es
wurden idealtypische Modelle entworfen, welche der Produktion und Rezeption von
bildenden und dramaturgischen Kiinsten zugrunde liegen soliten. In den folgenden
Jahrhunderten wurde dieses Prinzip der Auseinandersetzung der «Kritik» mit Basis-
mustern der (addquaten) Produktion und Aneignung von Kunst auf der Grundlage
von Wahrnehmungsprozessen auf weitere mediale und kiinstlerische Felder — vor
allem der Literatur und spiter der audiovisuellen Medien — ausgeweitet, wobei in
den vergangenen Jahrzehnten die Frage der Qualitit zunehmend ins Zentrum der
kritischen Auseinandersetzung riickte.” Diese Diskurse waren von einer Vielzahl
von Faktoren geprigt, die sich von wahrnehmungstheoretischen, produktions- und
rezeptionsisthetischen, marxistisch-kulturkritischen bis zu ethischen und pidago-
gischen Schwerpunkten erstreckten und sich durch ein breites Spektrum gattungs-
spezifischer und medialer Erscheinungsformen charakterisierten. Thre Themenbe-
reiche richteten sich auf einzelne (textuelle und audiovisuelle) Werke/Produktionen,
Programmmuster oder globale, kulturelle und soziale Ziele der kritisierten Medien.
Dies gilt in Europa seit mindestens sechs Jahrzehnten selbstverstindlich auch fiir so
genannte Fernsehkritiken», wobei wir uns der gattungsspezifischen und diskursiven
Bandbreite dieser Kommentare — auch und gerade in Relation zu etablierten Forma-
ten der Filmkritik — bewusst bleiben sollten.

<Fernsehkritiken> fanden und finden sich heutzutage nicht mehr allein in Fern-
sehzeitschriften oder Publikationen kritischer Institutionen, z.B. des EPD-Blattes,
sondern auch in zahlreichen «elbstreflexiven> TV-Formaten, die von der <ernsthaf-
ten Selbstbespiegelung> (welche allerdings in der Regel zu Zeiten mit sehr geringer
Zuschauerbeteiligung, z.B. sonntags vormittags, ausgestrahlt wurden) bis zu ironi-
sierenden «Comedies> sowie Formen multi- und intermedialer Recyclings im Inter-
net oder in textkonstituierten Kommentaren auf Sites von Internetprovidern reicht.
So hat sich etwa auf der Site von T-Online eine Tradition und <textuelle Reihe der
Montags-Kritik> des sonntiglichen Tatorts entwickelt. In Abwandlung eines ur-
spriinglich auf literarische Texte gemiinzten Dictums von Grivel liefSe sich daher for-

4 Vgl. zu diesen Bemerkungen Joan Kristin Bleicher: Traditionslinien und Geschichte der Medienkritik.
http://www.hans-bredow-institut.de/webfm_send/243 (15.01.2010).

5 Vgl dazu auch die Beitrige in folgendem Band: Ralph Weif} (Hrsg.): Zur Kritik der Medienkritik. Wie
Zeitungen das Fernsehen beobachten. Berlin 2005. Der Qualititsanspruch gilt selbstverstindlich auch
fiir die modernen Print- und Massenmedien, d.h. nicht allein fiir kiinstlerische> Formate. Vgl. dazu
den von Gabriele Goderbauer-Marchner herausgegebenen Band Qualititspakt Journalismus in Aus-
und Weiterbildung. Landshut 2007.
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mulieren: «Nous nageons que dans des critiques». Mit anderen Worten, in unserem
medialen Alltag sind wir permanenten — mehr oder weniger — <kritischen> Reme-
diationen von Formaten ausgesetzt, wobei diese <Kritiken> in der Regel nicht den
(literarisch geprigten) Status <etablierter literarisch-kritischer Formate>, etwa der
traditionellen Filmkritik, besitzen, sondern ihre Funktionen vielmehr in einem viel-
schichtigen, diffusen, multimedial und digital geprigten Universum entfalten. Doch
bevor die <neuen Kritiken> vor dem Hintergrund von Formaten, Remediationen und
okonomischen Prozessen betrachtet werden, bedarf es zunichst noch in einer rezep-
tions- und funktionstheoretischen Perspektive eines kurzen Blicks auf die so genann-
ten «<traditionellen literarischen» Kritiken.

Textbasierte Kritiken lassen sich in einer rezeptionstheoretischen Perspektive als
<Belege» fiir vorgingige Begegnungen mit Medien und medialen Formaten auffas-
sen.® Sie stellen somit a) ex post erfolgte Reaktionen auf Rezeptionserlebnisse dar, die
auf der Basis spezifischer kognitiver Strukturen und historischer Wissenselemente
Vorschlidge zur Interpretation und Bewertung dieser Erlebnisse machen; b) sie die-
nen aufgrund ihrer Kohirenz-Bildung als ein Vehikel dafiir, Medien oder mediale
Produktionen (selbstverstindlich auch so genannte Kunstwerke>) in institutiona-
lisierte Kommunikationssituationen und in kulturelle Diskurse einzubetten; c) sie
schlieflen Remediationen und Prozesse multi- und intermedialer Transformationen
ein; d) sie implizieren spezifische Aktualisierungen von Elementen eines Horizonts
von sozialem Wissen — wenn wir so wollen, von Elementen dominanter Ideologien
—, um ihre referenzialisierende Funktion ausiiben zu kénnen; e) sie stehen in gat-
tungsspezifischen Traditionen, die sich durch besondere, sich historisch verindern-
de, Kommunikations- und Handlungsschemata auszeichnen; und f) sie sind eng mit
Verwertungsprozessen des kulturellen und sozialen Kapitals der Medien verbunden.” Die
angefiihrten Parameter unterliegen - ebenso wie die Interaktionen zwischen Medien-
kritiken und deren medialen «Vor-Bildern» oder «Gegenstinden> - einem permanen-
ten historischen Wandel.

Karl Priimm hat sich in seinen Schriften des vernachlissigten Aspekts der poten-
ziellen sozialen Funktionen der (Film-)Kritik angenommen und darauf hingewiesen,
dass deren pragmatische Implikationen das Einwirken auf «die Politik der Produ-
zenten, die Programmarbeit des Kinos, die dsthetische Praxis der Regisseure, die
Wahrnehmung und Wertung der Zuschauer»® beinhaltet. Diese und weitere Funk-

6 Die folgenden Punkte stellen eine aktualisierte Fassung meiner Bemerkungen im Band Intermediali-
tiit. Formen moderner kultureller Kommunikation. Miinster 1996, S. 303 f. dar.

7  Dieser 6konomische Aspekt der Medienkritiken wurde in der Medienforschung bislang vernachlassigt.
Zum Zusammenspiel von symbolisch-materiellen Gitern und den Medien vgl. meinen Aufsatz «Zur
(inter-) medialen Praxis des Fernsehens: Mediale Felder, Macht, symbolisch-materielle Giiter und Ha-
bitus — oder Bourdieu re-visited» in: Uta Degner, Norbert Christian Wolf (Hrsg.): Der neue Wettstreit
der Kiinste. Legitimation und Dominanz im Zeichen der Intermedialitiit. Bielefeld 2010 [im Druck].

8§  Karl Primm: Die Rede iiber das Kino und das Universum der Bilder. Zur kulturellen Funktion der
Filmkritik, In: Irmbert Schenk (Hrsg.): Filmkritik. Bestandsaufnahmen und Perspektiven. Marburg
1998, S. 164-178.
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tionen werden unter variablen und jeweils spezifischen gesellschaftlich-historischen
und medialen Bedingungen realisiert. Die aktuellen und meuartigen> Verbindungen
zwischen Formaten, Remediationen und Kritiken implizieren allerdings auch ein Ab-
riicken von traditionellen Vorstellungen der Kritik, wie sie etwa von Roland Barthes
formuliert wurden, der diese bekanntlich als eine » <sekundire> Sprache oder Meta’-
Sprache (wie die Logiker sagen wiirden), die sich mit einer priméren Sprache (oder
Objektsprache, dangage objet>) befasst»® definierte. Im Zeitalter inter- oder crossme-
dialer Recyclings sind diese Grenzziehungen lingst erodiert. Kritiken entfalten sich in

einem kommerziell geprigten Spektakel von Remediationen, die sich von den iiber=~

kommenen Dienstleistungs- und Informationsfunktionen bis zu Formen eines digi-
talen und «selbststindigen Re-stagings> von Werken und Formaten erstrecken und
durchaus ebenso «gelungene dsthetische Qualititen> besitzen kénnen. Sie lielen sich
somit zugleich dem kulturell-kritischen H6henkamm> als auch der Populdrkultur
zuordnen. Ganz allgemein gesehen stehen sie jedoch immer in einem engen Zusam-
menhang mit dkonomischen Prozessen, deren Profile kurz angedeutet werden sollten.

Georg PFrancks in Anlehnung an Marx und Bourdieu geprigter Begriff einer
«Okonomie der Aufmerksamkeit»! verweist auf das Zusammenspiel unterschied-
licher 6konomisch-kultureller Prozesse, die zweifelsfrei in besonderem Mafe fiir
die so genannten «Kritiken» gelten. Bereits seit den frithen Untersuchungen des
Deutschen Borsenvereins zur Steuerung des Rezeptions- und Kaufverhaltens durch
Buchkritiken haben wir erste Einblicke in die komplexen Interaktionen zwischen so-
zialem und kulturellem Kapital gewonnen. Trotz aller Unschirfen, welche das Kon-
zept des «Kapitals» auch mehr als 150 Jahre nach der Marx’schen Differenzierung
immer noch enthilt (etwa die Prage nach einer Definition> ohne Rekurs auf die
traditionellen Kategorien der Verteilung «des gemeinsamen Produkts von Arbeit und
Produktionsmitteln»'!) scheint es vielversprechende Perspektiven fiir kulturwissen-
schaftliche Forschungen zur Medienkritik zu er6ffnen.

Die gesellschaftlich-kulturellen Funktionen der Medienkritik sind eng mit 6kono-
mischen Prozessen verbunden. Dies nicht allein aufgrund der heutzutage nach wie vor
stark zanehmenden, werbewirksamen, skonomisch motivierten «Reizverlangerung»
der Begegnung mit den <urspriinglichen> medialen Formaten, sondern aufgrund ei-
ner Steuerung der Produktion und Rezeption sowie der multimedialen, haufig di-
gitalen, Remediationen der Encounters. Welch groflen polit-6konomischen Einfluss
Kritiken auf ganze Generationen von Kiinstlern und Kunstrichtungen austibten und
auch heute noch ausiiben, hat Jens Schriter exemplarisch anhand von Greenbergs
kritisch-theoretischem Werk nachgewiesen.”* Wenn Kunst- und Medienkritik die

9  Roland Barthes: Was ist Kritik?. In: Literatur oder Geschichte. Frankfurt a. M. 1969, S. 65£. Vgl. dazu
auch Pritmm 1998, S. 166.

10 Georg Franck: Okonomie der Aufmerksamkeit. Miinchen/Wien 2005.
11 Ebd,S.71.

‘12 Priimm 1998, S. 172,
13 Jens Schroter: Politics of Intermediality. In: acta sapientia 2, 2010.
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unhinterfragbare Maxime aufstellt bzw. aufstellen konnte, dass sich «wahre Malered
oder «wahre Kunst> allein iiber die bereitwillige Anerkennung der Grenzen des Me-
diums der jeweiligen Kunst definieren lassen,™* so evoziert dies einerseits die allseits
bekannte normative Funktion der Kunstkritik und andererseits den Umkehrschluss,
dass intermedialen oder — pejorativ ausgedriickt — «verschlampten> Formen der Ma-
lerei keinerlei 6konomischer Wert oder Marktwert zugeschrieben werden kann oder
zugeschrieben werden sollte. Im Sinne unserer axe de pertinence einer Okonomie der
Medienkritik wire dies als Hinweis auf die konomische Bedeutung der Auflosung
der von Greenberg vehement postulierten und verteidigten rigiden dsthetisch-me-
dialen Grenzen der Malerei im Zusammenspiel zwischen kiinstlerischer Produktion,
Kritik und gesellschaftlich-kulturellen Mirkten oder Feldern zu werten.

Derartige Prozesse lassen sich selbstverstindlich nicht allein fiir die so genann-
te Avantgarde- oder Hohenkamm-Kultur der Malerei oder des Kinos feststellen. Sie
finden, wie wir z.B. an den vielschichtigen und duflerst heterogenen Kritiken oder
multimedialen Recyclings von Produkten der Pop-Ikonen ersehen konnen, auf allen
«Etagen> der medial-kulturellen Klaviatur zwischen elitiren Kunst- oder populiren
Massenmedien statt. Elvis Presley etwa ist mehr als drei Jahrzehnte nach seinem Tod
immer noch «Gegenstand> von kritischen Nachrufen, Live-Re-Stagings, digitalen Re-
mediationen auf Youtube und korrelierenden Kommentaren seiner alten und jungen
Fans, ein museales Objekt in seiner Villa Graceland und ein Merchandizing-Faktor
fiir zahllose Waren.'® Selbstverstindlich sind diese aktuellen im Internet abrufbaren
Formen multimedialen Recyclings nicht den traditionellen Kritiken seiner Songs
gleichzusetzen, gleichwohl erscheinen sie im Lichte unserer «3konomischen Pers-
pektive> als heterogene, mehr oder weniger <kritische> Manifestationen zu Presleys
Leben und «Reizverlingerungen> von Songs und Filmclips, die in einem Spektrum
zwischen (physischer oder digitaler) imitatio und admiratio bis zu kultur- und ge-
sellschaftskritischer Reflexion oszillieren und zirkulieren. Die Vielschichtigkeit dieser
Erscheinungen bedingt ihrerseits die Komplexitit einer Untersuchung dieser aus-
ufernden und «demokratisiertens Formen von Medienkritik, die nicht mehr allein
den Medien- und Kulturexperten das <Wort> verleiht.

Um in einem letzten Schritt dieser Aphorismen zumindest ansatzweise das an-
gekiindigte Vorhaben einer 6konomischen Re-Perspektivierung der Medienkritik zu
leisten, soll kurz die mégliche Richtung einer derartigen Forschungsachse angedeutet
werden. Mit Blick auf die Medienkritik im so genannten digitalen Zeitalter mit all
den «euen> Optionen der «Beschleunigung des Sehens und der Kompression von

14 Greenberg, «Es hat sich rasch herausgestellt, da8 der einzigartige und eigentliche Kompetenzbereich
einer jeden Kunst mit all dem zusammenfillt, was fiir das Wesen ihres Mediums einzigartig ist. So
wurde es zur Aufgabe der Selbstkritik, aus den Wirkungen einer jeden Kunst all diejenigen Wirkungen
zu eliminieren, die auch aus dem Medium einer jeweils anderen Kunst entlehnt sein konnten.» Zitiert
in: Joachim Schummer: «Color Field Painting als «reine Malerei>. Die Selbstdarstellung der Kunstkritik
im Modernismusentwurf». http://www.rz-uni-karlsruhe.de/~ed01/Jslit/colorfp.htm (15.01.2010).

15 Vgl. dazu etwa die <official website> http://www.elvis.com/ oder die zahlreichen Remediationen auf
Youtube mit 3.380.000 Treffern (15.01.2010).
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Daten»'® erwiese sich eine Vernetzung mit den Bourdiewschen Vorstellungen von
symbolisch-6konomischen Kriftefeldern als hilfreich. Die sozialen Funktionen von
Medienkritiken wiirden sich demzufolge in Relation zu Machstrukturen, zum Aus-
tausch von symbolisch-materiellen Giitern sowie zu Mustern des sozialen Habitus er-
schlieBen, die wechselseitige Einflussnahmen zwischen den verschiedenen Feldern
implizieren."” Voraussetzung fiir ein derartiges procedere wire allerdings nicht zu-
letzt eine Transformation der primidr zweidimensional angelegten theoretischen
Konzepte und Modelle Bourdieus in eine dreidimensionale Dimension, welche den
vertikalen Uberlagerungen von dkonomischen Kategorien — auch der Beachtung tind
der Aufmerksamkeit(en) — im intermedialen Raum gerecht werden wiirde.

Somit hitten wir vielleicht eine Option einer 6konomischen Verlingerung von
Priimms Thesen zu den kulturellen Funktionen der Kritik angedeutet.

16 Priimm 1998, S.178.
17 Vgl. dazu Miiller 2010.
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