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|. Standards

Zu den unabdingbaren Versicherungen gehort die Produktionshaftpflichtver-
sicherung mit einer mdglichst hohen Deckungssumme flr Personenscha-
den und die Produktionsausfallversicherung.

Die Produktionshaftpflicht sollte keine besonderen Ausnahmen kennen flr
den Fall der fahridssigen Herbeifiihrung eines Schadens. Fehler und Scha-
den entstehen fast immer durch Fahrlassigkeit.

Die Produktionsausfallversicherung schlieBt oft unzuléssig viele Félle aus, in
denen die Versicherung - trotz Produktionsausfall — nicht zahlen will. Eine
genaue Priifung der Police sei angeraten.

Des Weiteren gehort die Gerateversicherung fir Kameraequipment etc., zum
Standard. Diese erfasst aber nicht jeden Fall. Wer ein besonderes Risiko mit
dem Equipment eingehen will, muss eine extra Versicherung abschlieBen.
Die Feuerversicherung ist angebracht bei Innenraum-Aufnahmen.

Die Negativversicherung, die den Bild-/Tontrager (also neben Zelluloid auch
Video), also das Arbeitsergebnis schiitzt, ist ein absolutes Muss. Versichert
ist das belichtete Filmmaterial gegen Beschadigung/Verlust. Darunter fallt
auch der beliebte fehlgeschlagene Schwarz-WeiB-Abgleich, der gerne mal
misslingt und lauter blaue Bilder zur Folge haben kann.

Es ist darauf zu achten, dass die Negativversicherung auch Bestand hat,
wenn das Kopierwerk mit dem Material hantiert. Kopierwerke schlieBen re-
gelmaBig ihre Haftung aus und begrenzen es auf den Materialwert. Folgen-
de sogenannte Obliegenheiten' sind zu beachten: Vor Vertragsabschluss
sind alle Daten zur Einschitzung des Risikos anzugeben (Material, Drehorte,
Unterwasser). Obliegenheit im Schadensfall ist die unverziigliche Meldung,
das heiBt: sofort! Es kann an allem gespart werden, nur nicht an dieser Ver-
sicherung.
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Die Equipmentversicherung versichert die Filmausriistung. Ist das Material
gemietet, wird sie meist vom Vermieter mit angeboten (oft zu ungtinstigeren
Konditionen als auf dem freien Markt). Obliegenheit ist auch hier die genaue
Angabe, was und wo mit dem Equipment gedreht werden soll.

Die Requisitenversicherung versichert teure Requisiten gegen Verlust und
Beschadigung, ersetzt wird nur reiner Sachschaden.

Die Sachausfallversicherung ist eine Versicherung fiir Spezialequipement
und Requisiten. Wird in Stidafrika gedreht und die teure Spezialkamera falit
aus, steht der Dreh, bis Ersatz aus Deutschland beschafft wurde. Dasselbe
gilt fiir den Ausfall wichtiger Requisiten. Ubernommen wird auch der Scha-
den, der aus dem Stillstand der Dreharbeiten resultiert. Die Versicherung ist
insbesondere flir Drehs im Ausland und auf unzugénglichen Drehplétzen un-
entbehrlich.

Des Weiteren sind noch die Produktionskassen (Bargeld) gegen Diebstahl
zu versichern. Sie wird eher selten abgeschlossen, Produktionen haben so
um die 10.000 Euro in bar dabei, es ist Uberlegenswert.

Es gibt eine Reihe kurioser Einzelversicherungen fiir bestimmte Risiken. Ein
Versicherungsagent hat mal ein Kornfeld versichert, an dem im Film der
Wechsel der Jahreszeiten gezeigt werden sollte. Die Versicherung lief auf
den Bestand des Kornfelds und versicherte die Produktion fiir Nachdreh und
Zeitverzug, falls das Kornfeld durch Hagel oder umherirrende Mahmaschi-
nen bzw. Ufos (Kornkreise) beschadigt werden wiirde. Auch teure Kameras
die aus kunstlerischen Grinden unbedingt von einem kleinen Schlauchboot
bedient werden miissen, sind ein Fall fir die Sonderversicherungen. Das
heiBt, der Produktionsleiter muss sich bei jeder Szene fragen, ob ein Risiko
auftritt, das nicht von der normalen Produktionshaftpflicht gedeckt ist, weil
die Vorgehensweise fahrlassig ist. In diesem Fall ist eine Spezialversiche-
rung abzuschliefen.

Il. Die Ausfallversicherung

Die Ausfallversicherung schuitzt die Filmproduktion vor dem Totalausfall der
far den Film unabdingbaren Menschen: Regisseur, Hauptdarsteller und u. U.
Kameramann. Die Ausfallversicherung ist sozusagen die Lebensversiche-
rung der Filmproduktion.
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Zwei Rechtsprobleme sind zu beachten. Zum einen muss in die Vertrage mit
den zu versichernden Personen eine Klausel aufgenommen werden, die be-
sagt, dass eine Verpflichtung besteht, sich &rztlich untersuchen zu lassen
und die geforderten Angaben zu machen. Zum anderen muss ein Kindi-
gungsrecht vereinbart werden, das besagt, wenn die Ausfallversicherung
nicht bis spatestens zum dritten Drehtag (Ubliche Formulierung) die Versi-
cherung zugesagt hat, kann der Darsteller/Regisseur gekundigt werden.

Das ist ein nicht ganz unproblematisches Sonderkiindigungsrecht, ein frist-
loser Kiindigungsgrund gem. § 622 Abs. 1 BGB. Da es ein einseitiges Kin-
digungsrecht wére, besteht die gesetzliche Verpflichtung, dem Vertragspart-
ner ebenfalls ein Kiindigungsrecht einzurdumen. Das kann zumindest dann
problematisch sein, wenn die Filmproduktion so an dem Film héngt, dass
sie zur Not den Film auch ohne Versicherung produzieren wirde. Der Ver-
tragspartner kann dann ebenfalls aussteigen. Jedoch sei dringend davon
abgeraten, ohne Ausfallversicherung zu drehen.

Auch sind gefidhrdete Personen oft schwer zu versichern, zum Beispiel
Schauspieler mit bekannten Alkoholproblemen. Courtney Love soll bei den
Dreharbeiten zu , The People vs. Larry Flint“ auf Schritt und Tritt von einer
Agentin der Versicherung verfolgt worden sein. Der Ausfall wegen Drogen
war ausdriicklich als Versicherungsfall ausgenommen. Manchmal werden
absurde Summen verlangt oder alkohol- oder drogenbedingte Ausfélle aus-
geschlossen.

ll. Completion Bond und E & 0™

Diese beiden Versicherungen sind zur Zeit Thema auf jedem Filmseminar —
meines Erachtens zu unrecht. Beide Versicherungen spielen auf dem deut-
schen Markt keine groBe Rolle und ich habe eine Wette mit einem Holly-
wood-Anwalt laufen, dass sie das auch in Zukunft nicht tun werden. Trotz-
dem nenne ich lhnen hiermit die wichtigsten Informationen zu den
Versicherungen, die in den USA zumindest nicht wegzudenken sind und in
der internationalen Auswertung bendtigt werden.

ill.1. Die Errors-and-Omission Versicherung (E&O)
Die E & O ist entstanden als eine Folge der unendlich hohen Schadenersatzfor-

derungen US-amerikanischer Anwélte. Die Versicherung deckt zwei Félle ab:

e Zum einen Ubernimmt die E & O Schadensersatzforderungen die aus Ver-
letzungen des APR resultieren.
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e Zum anderen sichert sie die Filmproduktion gegen Verletzungen des Urhe-
berrechts ab, das Autoren oder andere Berechtigte geltend machen.

Der Sicherungsumfang ergibt sich aus der Police und sollte genau gepriift
werden, da die Versicherer dazu neigen, genau die Risiken auszuschlieBen,
die sie versichern. Es fuhrt zu erstauntem Augenreiben, wenn die Versiche-
rung zum Beispiel auf Klausel 2.2.3 c) Absatz 2. Halbsatz hinweist, in der ei-
ne Ausnahme formuliert ist. Die groBe Kunst dieser Versicherer ist es, im
Versicherungsfall nicht zahlen zu missen. Eine E & O-Versicherung sollte
idealerweise keine Ausnahmen enthalten.

Normalerweise sind folgende Félle gedeckt:

e Der Drehbuchautor hat sich unerlaubt anderer Werke bedient.

e Ein Dritter hat am Drehbuch mitgearbeitet und ist nicht abgegolten wor-
den.

e In dem Film ist eine Person dargestellt, die real existiert und keine Person
der Zeitgeschichte ist.

* Die Rechte an dem Drehbuch sind nicht korrekt von allen Autoren abge-
treten worden.

e Dritte machen Anspriiche aus Verletzungen des APR geltend.

In Deutschland gab es eine Weile nur einen Anbieter, der dann das Ge-
schéftsfeld aufgegeben hat. Zur Zeit bemihen sich einige Versicherungs-
agenten um eine Wiederbelebung des Geschéfts. Es besteht auch die Még-
lichkeit, eine englische oder amerikanische Versicherung anzufragen.

Die Versicherung ist eigentlich auch fur den deutschen Markt sinnvoll. Ins-
besondere fiir Filme, die ein tatsdchliches Ereignis nacherzéhlen und fiir
Doku-Dramen wegen der betroffenen Persénlichkeitsrechte.

Das Problem mit einer E & O-Versicherung ist nur, dass diese Versicherung
erst dann gegen Brand versichert, wenn die Feuerwehr bereits im Haus ist.
Der Versuch, ein Doku-Drama zu versichern, ohne dass alle Beteiligten -
also auch Mérder und solche Personen, die ganz schlecht in dem Film weg-
kommen - Einversténdniserkléarungen unterzeichnet haben, ist nahezu un-
madglich.

Die Unterlagen werden so genau geprUft, dass nicht der Hauch einer Chan-
ce besteht, dass der Versicherungsfall eintritt. Die clevere Filmproduktion
ware am besten beraten, wenn die Unterlagen einer E & O-Versicherung
Ubergeben werden und man abwartet, bis die Versicherung bereit ist, eine
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Police auszustellen. Dann weiB die Filmproduktion, dass nichts passieren
kann und spart sich die teure Versicherung. Nicht ganz die feine englische
Art, aber sehr kostenglinstig.

Wer allerdings einen Film in die USA lizenzieren will, benétigt standardmaBig
eine E & O-Versicherung, da ansonsten niemand den Film abnimmt. In Eng-
land zeichnet sich eine &hnliche Entwicklung ab.

Die E & O-Versicherung ist nicht ganz billig, und wie alles — in Deutschland
teurer als in den USA. Die glnstigsten E & O-Versicherungen sind nach mei-
nem Informationsstand die australischen. In Vertriebsvertragen sollte gere-
gelt werden, wer fUr die Kosten aufkommt.

lil.2. Completion Bond

Der Completion Bond wird von bdsen Zungen eher als Wette, denn als Ver-
sicherung bezeichnet. Die Konstruktion ist hoch interessant. Der Bond ga-
rantiert die Fertigstellung des Films und ibernimmt die zusatzlichen Kosten,
falls das Budget nicht eingehalten wird.

Dafiir Ubernimmt der Bond bei Eintritt des Versicherungsfalls die Produktion
und ersetzt die Filmproduktion. Des Weiteren hat die Versicherung in den
USA die Mdglichkeit, den Regisseur zu ersetzen. Der Completion Bond wird
in den USA praktisch zu jeder Kinofilmproduktion abgeschlossen. In
Deutschland hat sich der Bond bislang nicht durchgesetzt.

Hauptgrund ist, dass der Completion Bond in Deutschland gemessen am
Produktionsbudget ziemlich teuer ist. US-Filme sind regelm&Big wesentlich
kostspieliger, auch wenn sie auBerhalb des sogenannten Studiosystems ge-
dreht werden. Ein Completion Bond nimmt in den USA ca. 1 bis 2 % des
Budgets ein. Dafur gehen die Versicherungen meist Pleite, wenn der Versi-
cherungsfall eintritt. Deshalb haben die Anwalte dieser Versicherungen so
viele Ausstiegsklauseln in den Versicherungsvertrag eingebaut, dass der
Completion Bond fast immer versuchen wird, sich aus seiner Verpflichtung
herauszuwinden.

In Deutschland kostet eine Versicherung fir einen Film mit einem Budget
von 3,5 Mio. Euro etwa 175.000 Euro. Dafir kann man eine Menge Film dre-
hen. Mit dem Entstehen der Filmfonds sind Kapitalgeber am Markt aufge-
taucht, die ihr Risiko durch einen Completion Bond gesichert sehen wollen.
Oft aber Ubernimmt die ausflihrende Filmproduktion die Fertigstellungsga-
rantie, sodass Completion Bonds trotzdem in Deutschiand untiblich geblie-
ben sind. Vielleicht &ndert es sich, ich halte dagegen. Allerdings: Einige be-
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freundete Anwalte haben jetzt berichtet, dass sie fUr deutsche Produktionen
einen Bond abgeschlossen haben, auch verlangen US-Finanziers den Bond.

Es ist wegen der oben beschriebenen Ausstiegsklauseln in den Versiche-
rungsvertragen nur eine mittelméBige Idee, ein US-Versicherungsunterneh-
men zu beauftragen. Die Verhandlungen sollten dann unbedingt von einem
erfahrenen US-Anwalt gefuihrt werden, und das wird teuer. U. U. wird das
gesparte Geld durch die ,Legal Fees” wieder ausgeglichen.

Ein weiterer Zweifel besteht am Funktionieren der Konstruktion eines Com-
pletion Bonds unter dem deutschen Urheberrecht. Es ist zweifelhaft, ob ein
Regisseur in Deutschland tatséchlich wahrend der Produktion gekindigt
werden kann. Das Problem ist in Rechtsprechung und Lehre nicht ausdisku-
tiert. In Deutschland kénnte das Droit moral eine Absetzung des Regisseurs
verhindern. Da ein anderer Regisseur das Werk fertigstellt, ist zweifelhaft, ob
der eigentliche Urheber dagegen nicht vorgehen kann. Ein Rat ist hier schwer
zu erteilen. Das Argument dagegen lautet, dass ein Completion Bond nach
Ubernahme der Produktion nicht allein auf das Mittel zurlickgreifen muss,
den Regisseur zu kiindigen, aber meist ist das die erste MaBnahme.

Ubernimmt der Completion Bond die Produktion, so sind in der Versiche-
rungspolice rigide Bestimmungen verankert, wie das zusétzliche Geld
zurtickgefithrt wird. Zun&chst gehen alle Riickflisse an die Versicherung (den
Bond) zzgl. einer nicht zu knapp bemessenen Provision. Erst dann erhalten
andere Investoren ihr Geld zuriick.

Die Konstruktion ist nicht unproblematisch, wenn Filmférderungen beteiligt
sind. Filmférderungen bestehen darauf, dass ab einer festgelegten Grenze
die Fordermittel zurtickflieBen. Im schlimmsten Fall muss die Filmproduktion
Edrdermittel zuriickzahlen, obwohl sie selbst kein Geld erhalten hat, da alles
an die Versicherung flieBt.
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Nach oder kurz vor der Fertigstellung des Films muss geprtift werden, ob al-
le notwendigen Nutzungsrechte, die fiir die Auswertung des Films erforder-
lich sind, eingeholt wurden. Diese ziemlich milhevolle Arbeit wird durch ver-
sierte Aufnahmeleiter erledigt und kann inzwischen auch an spezielle
Dienstleister vergeben werden.

Uberpriift werden miissen:

e Chain-of-Title - das sind die Rechte am Drehbuch und allen seinen Vor-
stufen sowie den zugrundeliegenden Buchrechten.

° Musik

¢ jedes Kunstwerk, das im Film verwendet wird.

e alle Personlichkeitsrechte.

l. Eingeschnittenes Bildmaterial

Jedes eingeschnittene Bild, jede Filmsequenz muss lizenziert werden. Die
US-Amerikaner nennen das ,,Clearance®. Das Zitatrecht ist eine viel benutz-
te Ausrede fiir unterlassene Clearance, aber meist keine brauchbare (siehe
unten Das Zitatrecht).

Schwieriger als die Lizenz zu erhalten, ist oft den Rechteinhaber zu ermit-
teln. Urspriinglicher Inhaber der Ausschnittsrechte, auch Klammerteilrechte
genannt, ist der Regisseur als Urheber des Films. Hat er die Klammerteil-
rechte nicht oder nur zu Werbezwecken fiir den Film Ubertragen, so ist er

der Ansprechpartner. Generell halt heutzutage die Filmproduktion die Aus-
schnittsrechte an Kinofilmen.

Flr TV-Produktionen werden seit ca. 1988 die Klammerteilrechte ausnahms-
los an die TV-Sender abgegeben. Ist die Auswertung eines Films einem Ver-
trieb Ubergeben worden, so ist sorgfiltig zu klaren, ob auch die Ausschnitts-
rechte an den Vertrieb weitergegeben worden sind.
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Verpflegungspau- | Ubernachtungs-
schale in € pauschale in €
24 Std. | > 14 Std. > 8 Std.

Stidafrika RSA 30 20 10 75
Suriname SME 30 20 10 75
Swasiland SD 39 26 13 87
Syrien SYR 27 18 9 100

Tadschikistan TAD 24 16 8 50

Tansania EAT 33 22 11 90

Thailand T 33 22 11 100

Togo TG 33 22 11 80

Tonga TO 32 21 11 36

Trinidad, Tobago. T 36 24 12 100

Tschad TCH 42 28 14 110

Tschech. Rep. cz 24 16 8 97

Turkei TR 30 20 10 60

Ankara ANK 30 20 10 70

Izmir 1ZM 30 20 10 70
Tunesien TN 33 22 11 70
Turkmenistan TUR 24 16 8 60
Uganda EAU 30 20 10 95
Ukraine UKR 30 20 10 120
Ungarn H 24 16 8 80
Uruguay ROU 24 16 8 50
USA USA 36 24 12 110
Boston BOST 54 36 18 120

Houston HOUS 48 32 16 110

Los Angeles LA 48 32 16 150

Miami MIAM 48 32 16 110

New York NY 48 32 16 150

San Francisco SFCO 36 24 12 120

Washington WASH 54 36 18 120

Usbekistan UsB 36 24 12 70

Vatikanstadt \ 36 24 12 108

Venezuela VEN 30 20 10 120

Ver. Arab. Emir. UAE 48 32 16 70
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Verpflegungspau- | Ubernachtungs-

schale in € pauschale in €

24Std. | > 14 Std. > 8 Std.
Dubai DUBA 48 32 16 120
Vietnam VN 24 16 8 60
WeiBrussland BLR 24 16 8 100
Zent.afrik. Rep. RCA 29 20 10 52
Zypern cy 36 24 12 110

Weitere Pauschalen, Abziige

Hierunter fallen steuerfreie Pauschalen fiir die private, durch den
Arbeitnehmer organisierte Ubernachtung im Inland sowie Kiir-
zungen fiir die Ubernahme des Hotelfriihstiicks durch die Produk-
tionsfirma.

Ubernachtungspauschale®? (bei privater Ubernachtung) 20 €
Abzug Hotelfriihstiick Inland 4,50 €

Abzug Hotelfriihstiick Ausland 20%

Im Bereich der »Allgemeinen Kosten« werden auch jene Kosten
kalkuliert, die teilweise auch in die Gemeinkosten eingerechnet
werden, die aber projektbezogen unter den speziellen Projektbe-
dingungen des jeweiligen Films tiberdurchschnittlich hoch ausfal-
len. Hierzu kénnen dann die Kosten fiir zusdtzlich anzumietende
Biirordume im Inland oder Ausland zdhlen und erheblich hohere
Telefonkosten, Kommunikations- und Kurierkosten bei ldngeren
Auslandsdreharbeiten, ebenso Ubersetzungskosten und Kopierkos-
ten fiir Unterlagen etc. bis hin zu den Mehrkosten fiir Carnets, Zoll-
abfertigungen und Visa.

4.4.3.12 Filmversicherungen

Wie im privaten Leben, so sollte man, sich auch bei der Filmpro-
duktion gegen existenzbedrohende Risiken und Gefahren abzu-

62 Nach dem Entwurf der Lohnsteuerrichtlinien 2008 werden Ubernachtungspau-
schalen komplett entfallen. Die Ubernachtungskosten sollen zukinftig immer
direkt nachgewiesen werden. Die aktuelle Rechtslage unter: www.bundesfi-
nanzministerium.de

Filmversicherungen:
Eine »All-Risk«-
Versicherung ist

ein unverzichtbarer
Bestandteile jeder
Produktion.
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sichern. Spezialisierte Versicherer, Versicherungsagenturen und
Makler® tibernehmen diese Aufgaben bei der Filmherstellung. Die
Produktionfirma schliefit hierzu vor Produktionsbeginn ein immer
individuell ausgearbeitetes Versicherungspaket ab. Das Ziel der
Produktionsfirma ist hierbei, die volle Deckung gegen alle mog-
lichen Risiken zu einer méglichst geringen Versicherungssumme
zu erhalten. Man spricht hier auch von All-Risk- oder Allgefahren-
deckung. Die Versicherer ihrerseits versuchen ihr Risiko des »All
Risks« eventuell durch Einschrankungen zu minimieren oder durch
Selbstbeteiligungen durch den Versicherungsnehmer zu nivellieren.
Bei den Versicherungen unterscheidet man nach denjenigen, die je-
des Unternehmen im Allgemeinen haben sollte, um die alltiglichen
Risiken zu versichern, sowie nach speziellen, rein filmspezifischen
Versicherungen. Zu den allgemeinen Versicherungen gehéren die
Produktionshaftpflicht-, die Feuerregress- sowie eventuell eine zu-
sdtzliche Unfallversicherung fiir die Mitarbeiter. Zu den speziellen
Filmversicherungen gehéren dann u.a. die Filmnegativ- oder Daten-
tragerversicherung, die Personenausfallversicherung, die bei Aus-
landsverkdufen notwendige E&O-Versicherung (Errors and Omissi-
on) und der Completion Bond.

Produktionshaftpflichtversicherung

Die Produktionshaftpflicht versichert alle Filmschaffenden und
Darsteller gegen Schadenersatzanspriiche Dritter. Versichert wird
das Haftpflichtrisiko, das bei der Tatigkeit der Mitarbeiter auf frem-
den Grundstiicken, in Geb4duden, Riumen oder in Fahrzeugen etc.
verursacht werden kann. Die Produktionshaftpflicht steht immer
dann ein, wenn ein Teammitglied wahrend des Arbeitsverhiltnisses
einen Personen- oder Sachschaden bei Dritten verursacht. Diese
Versicherung ist unentbehrlich und wird zusatzlich zu der iiblicher-
weise fir den allgemeinen Geschiftsbetrieb vorhandenen Betriebs-
haftpflichtversicherung abgeschlossen.

63 Einige kompetente Film-Versicherer sind z.B. die DFG — Deutsche Filmversiche-
rungsgemeinschaft, mehr unter www.d-f-g.de, die AON, Jauch und Hiibner,
mehr unter www.aon.com/de, der Gerling Konzern unter www.filmxl.de, oder
Caninenberg und Schouten, mehr unter www.caninenberg-schouten.de
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Feuerregressversicherung

Im Schadensfall infolge eines Brands, der von Mitarbeitern der
Filmproduktion schuldhaft aber unbeabsichtigt verursacht wurde,
tritt zuerst die Produktionshaftpflicht fiir begrenzte Schidden ein.
Hohere Schadenssummen (allgemein {iber 2,5 Millionen Euro), die
aus Schadenersatzanspriichen Dritter entstehen, tragt dann die Feu-
erregressversicherung. Eine Produktionshaftpflichtversicherung ist
immer die Voraussetzung fiir den Abschluss der Feuerregressversi-
cherung.

Negativversicherung

Die Negativ- oder, formatunabhdngig, die Datentrdgerversicherung,
gehort zu den absolut notwendigen, speziellen Filmversicherungen.
Die Negativversicherung versichert alle Trdgermaterialen, speziell
das Filmnegativ, aber auch Video-Mazen, digitale Speicher, Fest-
platten oder dhnliches. Einerseits ist das Tragermaterial eines teuer
hergestellten Films sehr empfindlich gegen Beschddigung und Ver-
lust. Andererseits haften die mit dem Material arbeitenden Kopier-
werke und Postproduktionsstétten bei Verlust oder Beschddigung
laut den allgemeinen Geschéftsbedingungen immer nur in Hohe der
reinen Materialkosten. Drastischer ausgedriickt: Selbst bei einem
vom Kopierwerk zu verantwortenden, fahrldssig herbeigefiihrten
Totalschaden am Negativ bekommt der Produzent lediglich die Ko-
sten fiir das angelieferte Filmrohmaterial ersetzt. In einem solchen
Katastrophenfall wiirde die Negativversicherung einspringen und
den Produzenten absichern. Die Negativversicherung tiberndhme
dann die Kosten fiir eine technische Reparatur, falls moglich z.B.
von Kratzern oder Schlieren, iiber die Kosten fiir den Neudreh ei-
ner Szene oder eines ganzen Drehtags, bis hin zu den Kosten fiir
die erneute Erstellung des kompletten Films. Ein solcher denkbarer
»worst-case« konnte etwa durch die Vernichtung des schon fer-
tig geschnittenen Originalnegativs entstehen, noch bevor im Ko-
pierwerk das Dubnegativ fiir die Massenkopien gezogen worden
wadre. Bei der Berechnung der maximalen Schadenssumme fiir die
Negativversicherung geht man von den gesamten Wiederherstel-
lungskosten des Films aus. Anhaltspunkte liefern hier die in der
Kalkulation genannten Herstellungskosten. Nicht im Rahmen der
Versicherungssumme versichert und damit von den Herstellungsko-
sten abzuziehen sind aber immer die sogenannten »unverfallbaren
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Werte«. Diese Werte bleiben auch beim Totalschaden am Negativ
erhalten.

Personenausfallversicherung

Ohne Hauptdarsteller, Regisseur und Kameramann kommt jeder
Filmdreh unmittelbar zum Stillstand. Jeder Ausfall, sei es durch
Krankheit, Unfall oder gar Tod eines unentbehrlichen Filmschaf-
fenden fiihrt bestenfalls zu Mehrkosten durch zeitliche Unterbre-
chung, Verschiebung, Verlegung von Drehtagen oder Umbesetzung.
Schlimmstenfalls kann ein Ausfall zum Abbruch der Dreharbeiten
fiihren und zum finanziellen Totalschaden fiir den Produzenten.
Der Tod von Brandon Lee, Hauptdarsteller in dem Mystery-Thriller
»The Crow« (USA 1994), machte weltweit Schlagzeilen. Brandon
Lee, Sohn der Kampfkunstlegende Bruce Lee, wurde bei den Dreh-
arbeiten vor laufender Kamera bei einem tragischen Ungliicksfall
erschossen. Die Produktion von »The Crow« wurde daraufhin abge-
brochen. Eine Umbesetzung kam, bedingt durch das fortgeschrittene
Produktionsstadium, nicht in Frage. Letztlich konnte der Film durch
digitale Bearbeitungen und Nachdrehs mit einem Korperdouble um
notwendige Szenen erginzt und so doch noch fertiggestellt werden.
Nicht zuletzt durch die tragische Entstehungsgeschichte wurde »The
Crow« dann weltweit zu einem grofen Erfolg. Die Kosten, die durch
den Ausfall von versicherten Darstellern und Mitarbeitern entste-
hen, deckt die Personen-Ausfallversicherung in vollem Umfang ab.
Versichert werden sollten allerdings nur die fiir den Film wirklich
unverzichtbaren Personen. Erweitert man den zu versichernden
Personenkreis, so steigen natiirlich auch die anzusetzenden Pra-
mien. Es kann aber auch notwendig sein, zusatzliche Filmschatfen-
de zu versichern, die aufgrund eines speziellen Talents unentbehr-
lich werden. Die Versicherer legen verstandlicherweise Wert auf die
vorab nachgewiesene Gesundheit der zu versichernden Personen.
Ublicherweise wird hier die Vorstellung bei einem Versicherungsarzt
vor Beginn des Versicherungsschutzes zur Regel gemacht. Versi-
cherungsdrzte, die die Gesundheit zu Versicherungsbeginn testieren

64 Die unzerstorbaren oder unverfallbaren Werte sind die Kosten fiir den Rechteer-
werb an Drehbuch und Komposition, die Kosten flir Recherche, Finanzierung,
Treuhand etc. Diese Werte bleiben der Produktionsfirma immer erhalten, auch
bei kérperlicher Zerstérung des Filmnegativs. Diese Werte zéhlen so nicht zur
Versicherungssumme.
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konnen, finden sich an allen grofieren deutschen Produktionsstand-
orten. Ein wihrend der Produktion unversicherter Hauptdarsteller
kann bei Ausfall leicht den Ruin der ganzen Produktion bedeuten.
Bekannte oder chronische Krankheiten wie Diabetes oder Alkoho-
lismus, die das Risiko der Drehdurchfiihrung fiir den Versicherer
unkalkulierbar erhéhen, werden im Allgemeinen per Vertrag vorab
vom Versicherungsschutz ausgeschlossen. Der Zeitraum, lber den
sich die Ausfallversicherung erstrecken sollte, muss die Vorberei-
tungszeiten sowie eine angemessene Nachbearbeitungszeit, in der
der genannte Personenkreis weitere unverzichtbare Arbeiten zu
erledigen hat, einschlieften. Bestimmte Klauseln, die immer noch
in Ausfallversicherungsvertrdgen enthalten sein konnen, wie z.B.
die »Domizil-Klausel« oder die sogenannte »48-Stunden-Klausel«,
sollten vom Versicherungsnehmer nicht mehr akzeptiert werden.
Die Domizil-Klausel verlangt vom Versicherungsnehmer sicherzu-
stellen, dass eine ausfallversicherte Person wahrend des Versiche-
rungszeitraums den Drehort nicht, oder nur mit ausdriicklicher Zu-
stimmung des Versicherers, verlassen darf. Diese Domizil-Klausel
scheint noch aus der Zeit der Postkutschen und der Uberfille darauf
zu stammen und ist nicht mehr zeitgemaft. Auch wird es fiir einen
Produzenten schwer sein, dem Hauptdarsteller zu verbieten, in
drehfreien Zeitraumen die Familie zu besuchen, speziell wenn das
sonstige Drehteam ins Wochenende entlassen wird. Die sogenann-
te 48-Stunden-Klausel demgegeniiber geht davon aus, dass eine
versicherte Person langer als zwei Tage ausfallen muss, bevor der
Versicherungsschutz greift und Schadenersatz vom Versicherer zu
leisten ist. Kurzfristigere Unterbrechungen des Drehs durch Ausfall
einer versicherten Person sollte der Produzent hierbei durch flexible
Umdisponierungen in der Drehplanung selbst {iberbriicken konnen,
ohne auf die Versicherung zuriickgreifen zu miissen. Im Produkti-
onsalltag ist eine solche Flexibilitdt ohne erhebliche Zusatzkosten
fiir die Produktion meist nicht moglich. Die 48-Stunden-Klausel
sollte nicht weiter akzeptiert werden.

Filmgerateversicherung, Elektronikgerateversicherung

Eine Filmgerdteversicherung ist entweder schon bei der Ausleihe
der filmtechnischen Gerite als Bestandteil des Versicherungspakets
des Produzenten vorzulegen oder sie wird bei den Verleihunter-
nehmen direkt fiir die Ausleihzeit extra einzelnen abgeschlossen.
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Die Filmgerdteversicherung haftet fiir alle Schdden, die im Rahmen
der tiblichen Arbeiten an Kamera-, Drehbiihnen- und Beleuchtungs-
equipment eintreten konnen. Dazu gehdren Beschddigung, Dieb-
stahl oder sonstige Vernichtung, auch wenn diese aus Fahrldssigkeit
entstanden ist.

Sonstige Versicherungen

Niitzlich konnen die nachfolgend genannten Versicherungen im-
mer dann sein, wenn es gilt ganz spezielle Risiken abzudecken,
beispielsweise bei exotischen Auslandsdreharbeiten oder bei Dreh-
arbeiten an besonderen Locations. Teilweise sind die aufgefiihrten
Versicherungen aber auch schon in dem iiblichen Versicherungspa-
ket enthalten bzw. ohne zusdtzliche Pramienzahlung zu ergédnzen.

Kassenversicherung

Die Kassenversicherung {ibernimmt die Deckung der Barkasse am
Drehort z.B. gegen Diebstahl und Abhandenkommen. Diese Ver-
sicherung ist besonders sinnvoll bei Auslandsdrehs und den dort
iiblichen hohen Bargeldbestdnden z.B. zur tdglichen Auszahlung
von Hilfskraften vor Ort oder von Komparsen.

Requisitenversicherung

Die Requisitenversicherung versichert gekaufte oder ausgeliehene
Dekorations-, Ausstattungs- oder Spielrequisiten gegen Diebstahl,
Beschadigung oder Zerstorung. Bei den groffen Theater- und Film-
fundi kann eine Requisitenversicherung problemlos direkt bei der
Ausleihe der Requisiten abgeschlossen werden bzw. sie ist schon Be-
standteil in der ausgewiesenen Leihgebiihr. Doppelversicherungen,
die unnotige Kosten verursachen, sollte man allerdings vermeiden.

Apparate-Betriebsunterbrechungsversicherung

Die Apparate-Betriebsunterbrechungsversicherung schliefit an die
Filmgerateversicherung an. Bei der Apparate-Bertriebsunterbrech-
nungsversicherung werden die Kosten einer Drehverzégerung oder
eines Drehabbruchs iibernommen, falls ein Gerdtesschaden dafiir
verantwortlich ist. Die Apparate-Betriebsunterbrechungsversiche-
rung ist eventuell sinnvoll an schwierig zu erreichenden, extrem
abgelegenen Drehorten, die eine Ersatzbeschaffung langwierig ge-
stalten konnten.
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Sachschadens-Betriebsunterbrechungsversicherung

Diese Versicherung steht fiir diejenigen Kosten ein, die durch eine
Drehunterbrechung entstehen, der ein vorausgegangener Sach-
schaden zugrunde liegt. Dieser Sachschaden kann z.B. infolge
von Zerstorung, Beschddigung oder Diebstahl entstanden sein. Die
Sachschadens-Betriebsunterbrechungsversicherung kann eventuell
dann sinnvoll sein, wenn aufwendige Spezialrequisiten oder Son-
derbauten eingesetzt werden, fiir die kein Ersatz vorhanden ist.

Reisegepackversicherung

Die Reisegepdckversicherung fiir das Team und die Darsteller ist
haufig entbehrlich. Der Versicherungsschutz gehort eher zum indi-
viduellen, privaten Versicherungsbereich.

4.4.3.13 Besondere Filmversicherungen bei Dreharbeiten

Vegetationsversicherung

Die Vegetationsversicherung versichert, zu sehr {ippigen Pramien,
z.B. Felder, Blumenbeete oder einzelne Baume gegen Sturm, Hagel
oder sonstige zerstorende Ereignisse. Der Versicherungsschutz kann
immer dann zweckmadfig sein, wenn ein eventuell unverzichtbarer
Anschlussdreh zu einem deutlich spdteren Zeitpunkt im Jahr sonst
gefdhrdet ware. Vegetationsversicherungen sind allerdings echte
Exoten. Die Hiirden der Versicherer vor einem Versicherungsschutz,
sind meist sehr hoch. Das Versicherungsrisiko »Vandalismus« an
ungesicherten Auflenmotiven wird meist schon vorab ausgeschlos-
sen.

Schlechtwetterversicherung

Schlechtwetterversicherungen werden in Deutschland aufgrund
der hohen Risikopramie relativ selten abgeschlossen. Sie sind aber
zum Beispiel dann unverzichtbar, wenn bei sehr aufwendigen Wer-
befilm-Auflendreharbeiten Termine nicht zu verschieben sind. Ein
Grund konnte eine fest terminierte Produkteinfiihrung sein, oder
ein absoluter Weltstar hatte nur an einem bestimmten Tag fiir die
Dreharbeiten zugesagt. Aufgrund des hohen Schlechtwetterrisikos
in Deutschland sind die Pramien einer solchen Versicherung sehr
hoch und konnen zwischen 30% und 50% der versicherten und
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gedeckten Ausfallsumme betragen. Man denke nur an die Wahr-
scheinlichkeit und damit an das Risiko des Versicherers, dass es
an einem beliebigen Novembertag in Hamburg regnet, nieselt oder
schiittet und so Aufiendreharbeiten unmdoglich wiirden.

Berechnung der Versicherungspramien

Die Versicherungspramien bemessen sich grundsatzlich an der Ver-
sicherungssumme und diese an den Herstellungskosten des Film-
werks. In Abzug gebracht werden bei der Pramienberechnung aber
immer die sogenannten unzerstorbaren oder unverfallbaren Werte.
Hierzu gehoren die Kosten fiir die erworbenen Rechte an der lite-
rarischen Vorlage, dem Drehbuch oder der Komposition. Zu den
unverfallbaren Werten zdhlen aber auch die Recherchevorkosten,
die Kosten fiir Finanzierung, Treuhand, Versicherungen etc... Nicht
versichert sind weiterhin die kalkulativen Plangewinne, mit denen
der Produzent wirtschaftet, sowie das kalkulierte Produzentenho-
norar selbst. Bei den kalkulierten Handlungskosten bedarf es bei
Abschluss immer einer eigenstdndigen Regelung, in der festgelegt
wird, ob und in welcher Hohe diese in der Versicherungssumme
Berticksichtigung finden. Hier sind 5% bis {iber 12% als mdgliche
Handlungskostensdtze gebrduchlich. Alle Versicherungen lassen
sich grundsdtzlich immer auch einzeln abschlieRen. Aus Kosten-
griinden wird die Produktion aber iiblicherweise ein Versicherungs-
paket abschliefien, das aus Produktionshaftpflicht-, Feuerregress-,
Personenausfall-, Negativ-, Requisiten-, Kassen- und Filmgeratever-
sicherung besteht. Der Abschluss eines Versicherungspakets bei nur
einem Versicherer reduziert die Pramie. Im Paket zahlt man dann
eine kumulierte Prdmie von ca. einem Prozent bis 1,5% der festge-
legten Versicherungssumme, zuziiglich eines Aufschlags von 15%
auf die Pramie als gesonderte Versicherungssteuer. Bei reinen Auf-
tragsproduktionen fiir Sendeanstalten werden die Versicherungslei-
stungen oft auch als sogenannte »Beistellung« von der Sendeanstalt
veranlasst und gezahlt. Die Sender haben hier aufgrund ihrer viel-
fach groferen Produktionsvolumen die Mdglichkeit, sehr giinstige
Pramien mit den Anbietern zu verhandeln.
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4.4.3.14 Sonderversicherungen der Filmfinanzierung
und Filmverwertung

Die Errors and Omission (E&O) Versicherung

Erwartet man eine internationale Auswertung des in der Planung
befindlichen Films, so kann es notwendig werden, eine E&O-Versi-
cherung abzuschlieffen. Erst mit Nachweis einer E&O-Versicherung
lasst sich ein Film international, speziell in den USA, vermarkten.
Die E&O-Versicherung bezeichnet man als Vermdgensschadens-
versicherung. Sie sichert den Produzenten und alle mit der wei-
teren Verwertung befassten Unternehmen und Personen gegen
Haftungsanspriiche Dritter ab, die aus Urheberrechtsverletzungen,
Copyright- oder Plagiatvorwiirfen, Eingriffen in die Privatsphire,
Beleidigungen, Verletzung von Titelrechten, Markenrechten etc.
erwachsen konnten. Da diese Anspriiche speziell in den USA vor
Gericht immer hohe Strafzahlungen zur Folge haben, ist diese Ver-
sicherung teuer, ihr Abschluss organisatorisch sehr aufwendig. Um
hier einen Versicherungsschutz erhalten zu kénnen, muss der Pro-
duzent oder der Vertrieb im Detail den Nachweis erbringen, dass
alle moglichen Risikopunkte und alle benétigten Rechte von Dritten
erworben wurden. Dazu sind der Versicherung die notwendigen
vertraglichen Vereinbarungen, die Rechtekette (Chain of Rights/
Chain of Titles) zu dokumentieren.

Der Completion Bond

Der Completion Bond stellt einen weiteren Sonderfall im Versiche-
rungswesen bei der Filmherstellung dar. Er ist einerseits eine Fertig-
stellungsgarantie fiir den Film, andererseits sichert der Completion
Bond erhebliche Budgetiiberschreitungen der Herstellung ab. Der
erste Completion Bond wurde in den S0er-Jahren in GroRbritan-
nien von den Filmproduzenten selbst eingerichtet. Hierzu griinde-
ten Produzenten in London die FilmFinances Ltd. Speziell groRe
internationale Produktionen mit zahlreichen Finanziers und Ko-
produzenten haben durch den Abschluss eines Completion Bonds
die Moglichkeit, ihr Risiko auf Nachschusspflicht bei Budgetiiber-
schreitung und auch das Risiko eines mdglichen Totalausfalls bei
»Nicht-Fertigstellung« des Films abzusichern. Der Bond garantiert
den verschiedenen geschaftlich verbundenen Partnern die Fertig-
stellung des versicherten Films im vorab vereinbarten Budgetrah-



162 4 Kalkulation fur Film und TV

men. Im Schadensfall greift der Bond bei Budgetiiberschreitungen
von mindestens 10% der Kosten. Will der Bond im Schadensfall die
weiteren Budgetiiberschreitungen nicht tragen, scheint das Risiko
auf Fertigstellung generell als zu grof, kann der Vertreter der Ver-
sicherung die Herstellungsarbeiten aber auch komplett abbrechen.
Der Completion Bond hat dann allerdings die Verpflichtung, die
einzelnen Koproduzenten durch die volle Entschadigung »ihrer ent-
standenen Kosten« in den Stand vor der Produktion zurtickzuver-
setzen. Falls der Completion Bond von den Produzenten angerufen
wird, {ibernimmt er automatisch die Rechte, aber auch die Pilichten
der Produzenten. Der Bond handelt dann auf eigene unternehme-
rische Verantwortung und auf eigenes Risiko. Dies gilt auch fiir die
spatere Auswertung des Films. Beim Completion Bond sind Profis
am Werk, die das Filmgeschift kennen und entscheiden kénnen,
was aus einem gefihrdeten Filmprojekt, dem Versicherungsfall,
werden soll. Der Abschluss eines Completion Bonds ist aufgrund
der grofRen Risiken sehr teuer. Bis zu 6% der Herstellungskosten
werden als Abschlusspramie fillig. Bei einer spateren Nichtinan-
spruchnahme des Bonds nach erfolgreichem Abschluss der Her-
stellung kann allerdings eine Riickvergiitung von Pramienanteilen
vereinbart werden. Diese Riickvergiitung kann bis zu 50% der ur-
spriinglichen Pramienhghe betragen. Nachdem lange Zeit der Com-
pletion Bond nur im Ausland abgeschlossen werden konnte, gibt
es mittlerweile auch deutsche Anbieter in der Versicherungsszene.
Als einer der ersten deutschen Versicherer hat die DFG (Deutsche
Filmversicherungs-Gemeinschaft) ein solches Angebot bereits seit
1997 im Programm.

Die Shortfall Guarantee

Fine exotische Sonderform unter den Film-Versicherungen ist eine
Shortfall Guarantee. Die Shortfall Guarantee sollte den Finanziers
einer Kinoproduktion im Idealfall eventuelle Mindereinnahmen an
der Kinokasse absichern und so eine feste Rendite fiir die oft fach-
fremden Investoren garantieren. Die Shortfall Guarantees hatten
den Hohepunkt zu Zeiten der in Deutschland sehr erfolgreichen
Medien- und Filmfonds. Viele Shortfall Guarantees wurden nach-
traglich aber zu Placebos, um den Anlegern eine Renditesicherheit
vorzugaukeln, die es nie gab. Die von einigen deutschen Film- und
Medienfonds im Ausland abgeschlossenen Shortfall Guarantees wa-
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ren leider die horrenden Pramien nicht wert. Letztlich blieben die
Versicherer, die an exotischen Firmensitzen fiir deutsche Gerichte
nicht mehr greifbar waren, ihre Leistungen gegeniiber den Anlegern
schuldig. Die deutschen Gerichte beschiftigen sich zurzeit mit die-
sen Erscheinungen der Steuerspareuphorie der neunziger Jahre, die
in den riskanten Film- und Medienbeteiligungen gipfelte.

4.4.3.15 Kostenmindernde Ertrdage

Einige Sender und auch die Filmférderungen verlangen von den
Produzenten, dass sie eine priiffihige Abrechnung und gegebenen-
falls auch die Riickabwicklung der fiir die Produktion gekauften
Ausstattungselemente, Requisiten und Kostiime vorlegen. Nach
dem Abschluss der eigentlichen Dreharbeiten sollen auf diese Wei-
se bestenfalls noch zusdtzliche Erlose erzielt werden, die die abso-
luten Herstellungskosten mindern helfen. Diese Erldse bezeichnet
man als »kostenmindernde Ertrdge«. Zum Produktionsende wird
von der Produktionsfirma meist ein Kostiim- und Requisitenverkauf
organisiert. Die geschdtzten Erlose aus diesem Verkauf miissen hiu-
fig schon im Vorfeld als kostenmindernde Ertrége in die Kalkulation
eingestellt werden. Die Verkaufspreise der Kostiime und Requisiten
am Ende der Produktion werden dabei mit bis zu 50% der Kauf-
preise veranschlagt. Da der Verkauf oft schwierig und aufwendig
ist, versucht man, wann immer mdglich, die Ausstattungsteile, Re-
quisiten und Kostiime aus dem Fundus der Ausstattungsfirmen zu
leihen. Das Ausleihen von Requisiten und Kostiimen hilft aufier-
dem, die Kosten zu kontrollieren.

Das ZDF verlangt bei allen seinen Auftragsproduktionen, dass die
aus dem bereitgestellten Produktionsbudget gekauften Requisiten
und Kostiime nach Abschluss der Dreharbeiten von der Auftrags-
produktionsfirma an den ZDF-eigenen Fundus ausgeliefert werden.
Grundsdtzlich ist dagegen auch nichts einzuwenden, da der Sender
diese Dinge im Rahmen der Kalkulation ja bereits gezahlt hat.



